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1.1. Amplificarea senzatiilor coloristice

Mentiondam de la bun finceput cd, pe tot parcursul studierii
materialului didactic respectiv, ne vom orienta dupd principiul I&sat
tuturor generatiilor de marele renascentist Leonardo da Vinci in educatie
si instruire artistica plastica: ,Tanarul incepator studiazi si insuseste mai
intdi in mod stiintific lucrurile si fenomenele ambientului real al naturii,
dupa care se adreseazd practicii cauzate de aceastd teorie stiintificd”.
Anume acest principiu de bazd constituie obiectivul principal care
trebuie atins in dezvoltarea gandirii creatoare si formarea gustului estetic
al tinerelor generatii prin intermediul studierii si cunoasterii limbajului
plastic de exprimare si comunicare a oamenilor in societate.

Omul, de mic copil, este influentat de mediul coloristic al naturii
si de cel artificial, spatial-arhitectural, in care s-a niscut, creste si
activeazd. Pe parcursul intregii vieti, intermitent, devine coplesit de
repetarea frecventd a unor fenomene cromatice si acromatice, care
influenteaza adancul spiritului uman asa de puternic, incét se intiparesc
si raman inh memorie, probabil si dupa trecerea lui Tn alt§ dimensiune,
dupa principiul: ne ducem din lume, dar ludm si viata care a intrat in
noi cu toata informatia ei. S-ar crede ca anume asa s-a proiectat de Sus
ca biosfera Pdmantului, in care traieste si activeazd omul, s fie cat mai
diversa, interesanta si atragdtoare prin nuantele ei de ton si culoare,
menite sa ntretind ritmul vietii de-a lungul anotimpurilor si zilelor
petrecute pe pdmant. De n-ar fi lumina si culorile, care-i insotesc pe
oameni toata viata, apoi, nici traiul n-ar avea seva lui fermecatoare si ei
ar trdi ca niste orbeti (tanci de pdmaént). Asadar, concluzia vine de la sine:
fara acest fenomen feeric si formidabil al naturii precum este culoarea
— prezentata in lumina razelor solare, omul poate nici c-ar fi bucuros de
nasterea si viata lui, fiindcd n-ar fi in stare sa suporte chinurile existentei
unei vieti incolore sau in intuneric. Deci culorile, Tnviorand traiul omului,
provoaca vibratie de o vitalitate mai ampld, ce e sustinuta printr-un dor
de a se manifesta intr-o lume frumoasa si ademenitoare. Ba mai mult
decat atat, omul nici nu si-ar putea imagina cum ar supravietui far3 rosul
unui apus de Soare, fard o Luna aurie pe cer, fard un cring de codru
verde, fard albastrul ceresc, fard un cdmp ce ar ondula in iarb3 si flori
multicolore. Dacd am analiza, in trasaturi generale, viata si activitatea
omului de pe planeta Pamant, neaparat vom ajunge la concluzia ca el
este dat pe lume pentru a trai si a fauri. Dar, straniu lucru, omul nici nu
observa cand si cum se integreaza treptat in lume in calitate de homo
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sapiens,provocand imaginatii, cugetari si senzatii asupra spatiului,
formeifuminii,si culorii.

Numai la fumina culorile obiectelor finvie din intunericul
cosmosului. Or, numai luminandu-se corpul poate fi identificat si poate
da de stire despre existenta si culoarea lui. lluminarea se petrece
atat din exteriorul, cat si din interiorul formelor, prin iradiere. Acest
fenomen depinde de intensitatea luminii, capacitatea ei de a actiona
asupra organelor senzoriale; depinde nu numai de cantitatea energiei
radiate, dar si de calitatea reflectarii culorii ei; desigur, si de reactia
ochiului uman la lumina, care nu la toti se manifesta Tn aceeasi masura
egald si coerenta, fiind dependentd si de factori subiectivi, genetici,
psihologici si senzitivi.

Dar ce reprezintd culoarea ca atare, de ce e albastru cerul, iarba e
verde, iar macii sunt rosii? Savantii explica acest fenomen prin insusirea
obiectelor de a refracta unele raze solare si de a le absorbi pe altele. De
exemplu, in notiuni primitive, cerul asimileaza oranjul iradiind albastrul.
larba iradiazd cuplul bi-omogen de galben si albastru, absorbind rosul.
Negrul si albul sunt culori care ori adsorb, ori iradiaza toate nuantele
corespunzatoare.

La ora actuald s-a confirmat destul de clar ca fenomenele coloristice
influenteaza nemijlocit asupra stdrii psihice a omului. Niste simple
contraste de culori pot produce brusc reactii concrete negative sau
pozitive asupra capacitatii omului de a se concentra, a sesiza starea
sa l3untricd si esentele triite. latd de ce, pentru a beneficia de edenul
fenomenelor cromatice, nu este de ajuns o simpld contemplare a lor de
citre om, mai este nevoie de a le cunoaste, de a le percepe si de a le
constientiza. ,Frumusetea si gandirea sunt elemente strans legate, adica
sintetizate. Omul simte necesitatea de a descoperi (empiric) aceasta
coerent3, reveland legitatile si fenomenele frumusetii, pe care impdrdtia
naturii le tiinuieste din plin” (16, p. 238).

Prin urmare, pentru a ajunge la acest nivel, se cere o pregatire
oarecare, cat de cat adecvata, pentru obtinerea idealului dorit de
rasfrangere a placerilor si satisfactiilor estetice in sufletul omului. Aceasta
pregatire devine si mai necesara cand intrebarile se referd la asimilarea,
prin intermediul vederii, a valentelor plastice si artistice continute
in arealul culturii materiale. Cand omul stie ce doreste, el analizeaza,
examineaza si selecteaza variantele ce i se propun pentru atingerea
placerilor latente. Asadar, omul receptor de frumos, bine instruit in
coloristica, dispune de un nivel maiinalt de cerinte in ce priveste calitatile
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imbinarilor cromatice armonioase, incluse in obiect. Privind lucrurile de
pe’'o scara’'maifinaltd de performanta perceptiva, el nu se mai margineste
la asimilarea unor combinatii simple de culori menite sa produca nuante
potrivite, ci cautd efecte de combindri surprinzdtoare ce ar indestula mai
din plin cerintele exigente ale inaltei sale pregdtiri.

,Natura reprezintd o fantastica simfonie cromaticd la care privirile
si trairile noastre afective vibreazd sensibil si profund. Culoarea este o
insusire cosmicd prezentd in viata si activitatea noastra zilnica” (12, p.
25). Dupé toate acestea cum am mai suporta erorile unor ,povatuitori
moderni” ce indeamnia omul ca in creatia lui s& se intoarca cu spatele la
naturd...? Este adevirat ci ,omul are in sufletul sdu anumite sentimente
innascute fatd de fenomenele naturii si prin intermediul imaginatiei sale
poate sd le dea o rezonanta adecvatd in viata si activitatea lui cotidianad”
(20, p. 102).

Bogatia iluminarii naturale si artificiale a obiectelor din ambient
constituie o bund parte din avutul sufletului uman, a careifire se deprinde
a reactiona la diverse stari coloristice. La randul lor, acestea modeleaza
particularitatile psihice ale omului, care se simte mai bine intr-un anturaj
ergonomic, comod din toate punctele de vedere, fntr-un mediu coloristic
bine determinat ce integreazd conexiunea dintre spatiul arhitectural si
suma obiectelor de design, artd decorativa etc.

Tncepand de la creatiile formidabile ale pictorilor primitivi,
infaptuite in diverse grote si pesteri, interesul fatd de amplificarea
senzatiilor cromatice rdmane vesnic viu. Totodat3, e necesar de observat
c3 a trebuit s3 treacd zeci de mii de ani pentru ca unele minti mai lucide
s3-si exprime opiniile lor referitoare la formidabilul fenomen coloristic.
Astfel, abia cu vreo cinci secole Tnaintea erei noastre, au aparut unele
informatii firave despre interesul fatd de acest fenomen al naturii,
miraculos, precum este culoarea. Asadar, acesta s-a dovedit a fi foarte
greu de patruns: informatii cat de cat esentiale apareau la intervale mari
de timp, strecurandu-se cu greu printre undele civilizatiei umane. Abia
cu vreo cateva sute de ani in urma, zidul ce ascundea atatea taine despre
curioasa cromaticd a luminii a fost spart de marele Leonardo da Vinci si
de vestitul savant Isaac Newton.

Fenomenul coloristic tine de vedere, in special de functia unui
nerv capabil sd transmitd informatiile vizuale coloristice de la ochi
la centrul respectiv al creierului, unde au loc examinarea, analiza si
justificarea celor vdzute, ajungandu-se la anumite concluzii si decizii.
Asadar, cu sigurantd se confirma cd functia ochilor este sa transmita
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celewvizute (imagine résturnatd) la creier, la mintea omului, cu logica
lui cee capabild s3Tmbogidteasca bagajul sdu de cunostinte cu noi fapte
reale. Aceastd subliniere se face cu scopul de a dovedi celor care nu
inteleg ca arta decorativa si orice design n niciun caz nu pot fi adunate
sub genericul ,arte vizuale”, bazate numai pe vaz: cum sunt dansul,
fotografia, fotbalul s.a., care au cu totul alt caracter de executare, dar
si educatie, ce nu pot fi similare cu cel verbal sau plastic. Totodata,
nu se exclude consolidarea unei activitdti creatoare paralele artei
plastice, dar care n-are aproape nimic comun cu aceasta artd, mai
ales cu mijloacele ei de realizare. Pentru arta vizuald rdmane valabil
doar modul de interpretare individuald prin diferite manipulari ale
materialelor divergente, ale lucrarilor acestor autori, pentru a provoca
interesul publicului amator de surprize si curiozitati. Artele plastice
dispun insa de anumite mijloace de creatie si necesitd implicarea in
proces a celor sapte facultati umane pe care, dac3 le-ai ignorat si nu le
utilizezi, te abati de la pivotul limbajului plastic de exprimare a ideilor,
nimerind in alt3 albie de activitate creatoare: pur vizuala.

Asadar, culoarea, fiind una dintre cele mai importante calitati
ale naturii si ale intregului compozitional plastic, frontal, volumetric si
spatial, se cere a fi studiatd si fnsusita cat mai minutios, mai amplu si mai
sarguincios.

1.2. Mijloacele materiale ale coloristicii

Tnca de pe timpurile Paleoliticului superior, se observa o atentie
a omului fatd de fenomenele culorilor. Se are in vedere acea pietricicad
de radu marcatd prin mici adancituri umplute apoi cu un ocru rosu de
caverni. Pe la sfarsitul ultimei Ere Glaciare (10-12 mii ani n urma),
dupa epoca de inflorire a artelor plastice, in picturile parietale rupestre
se utilizau deja vopsele de origine naturala, precum erau ocrurile de
minereu de fier, din care se produceau pigmenti de la galben pana la
cafeniu (pentru oxidare ocrul se célea la foc); pigmentii se obtineau
prin fiardmitarea ocrului intre anumite plite de piatrd; cele mai
,mascate” elemente se utilizau n loc de ,creioane”. Vopseaua neagra
se dobandea din bioxid de magneziu. Cirbunele simplu, la randul sau,
n-a rezistat timpului. Ca rezultat al acestor prezentari apare intrebarea:
ar fi putut oare omul sd-si opreascd al s3u interes in continuare fata de
fenomenul coloristic al pigmentilor din diverse materiale ale naturii si
fatd de vopselele formate din acesti pigmenti?

19



Conform-disciplinei jBazele, sistemei metodologice de pregdtire
a personglitatilor creative.in- arta decorativd si design, continutul
curriculumului de bazd a obiectului ,Coloristica” fncepe cu tema
Cunoasterea incipientd a mijloacelor de realizare a lucrdrilor practice,
interpretdnd exercitii de valoare. Prin urmare, in primul rand, se cere
insusirea buna a mijloacelor materiale. Fiecare tanar venit cu dorinta
de a intelege cum s-ar putea crea o lucrare plastica, mai cu seama in
design, trebuie sa stie maiintai cu ce se executs acestea, adicasadispuna
de anumite rechizite si materiale — hartie, creioane, gume, vopsele,
pensule, rigld, echer etc., cele mai importante si primordiale pentru
obiectul de studiu ,Coloristica” fiind vopselele. Tn aria familiarizirii
discipolilor cu caracteristicile distinctive ale creativitatilor plastice este
de dorit ca fiecare incepdtor sd cunoasci cat de cat istoria aparitiei,
dezvoltarii si aplicarii in activitatile creative ale omului a fiecirui mijloc
material in parte. Totodatd, se tine cont de superioritatea pe care o
au vopselele in contextul studierii coloristicii, fiindcg substantele de
vopsire, pigmentii, pot schimba considerabil nuanta cromatici a
oricarui material.

Insusirile coloristice ale feluritelor probe de argila au fost observate
inca de oamenii primitivi cu zeci de mii de aniin urma. Amestecand praful
de diversa provenientd (silicati, carbonati, hidrati de carbon etc.) cu
grasime (unsoare) de origine animal3 sau vegetald, ei pictau si vopseau
diferite suprafete si obiecte, unele dintre care au ajuns din acele timpuri
in prezent. Ca rezultat al acestor straduinte, s-au stabilit felurite tipuri
de vopsele: acuarela, guasa, tempera, de ulei, acriluri, pasteluri etc.
Cunoasterea specificului fiecdrui tip de vopsea are loc in timpul lucrului
practic. La fel siinsusirea denumirilor componentelor lor (pigmenti, lianti,
conservanti, aglomeranti, plastifianti etc.). Se insusesc caracteristica
si particularitatile fiecarui element component in parte. De mentionat
ca pe langa aceste substante de bazi existd si diverse suplimente. Spre
exemplu, in pigmenti supraintensivi se adaugd o anumit3 mas3 in calitate
de umpluturd, un fel de praf (pulbere) de ,tincvais” (din germ. zinkweiss
— oxid de zinc sub forma de pulbere alb4 intrebuintatd anume in vopsire;
alb de zinc), precum si alte materiale, pentru a da vopselelor fnsusiri
specifice de vascozitate, rezistentd la schimbarile climatice, de fluiditate
(curgere), calitati adezive (cu proprietdti de a se lipi), capacitdti de a se
usca si intari (sicative) etc.

In prezent industria de lacuri si vopsele cunoaste un fnalt nivel
tehnologic de producere a vopselelor la baza cirora stau colorantii
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plastici, adica pigmentii, In francezs, ,pigment” inseamna o particul3
solidd, in fond cromatica, din roca sedimentara sau materie biochimica
a organismelor vii. Mai multe particule de acest gen formeaza acea
masa de coloranti, pigmenti, buna pentru alcatuirea vopselei. Dupa
insusirea componentelor chimice, pigmentii se impart in doua grupuri
generale: anorganici si organici. Cei din prima grupa — de origine
naturalda, minerald sau anorganica, se dobandesc in mod fizic si chimic
din diverse minereuri pe baza anumitor oxidanti si saruri acumulate in
sedimentele minerale (precum ar fi roci de mangan, limoniti s.a.); silicati
(luturi, cleiuri, caoline); carbonati (creta, piatra speciald). Acestia nu se
dizolva n apa, spirt, terebentina sau alti dizolvanti. Culoarea lor nu
patrunde adanc in masa materialului de vopsire. Vopselele pregatite
din acesti pigmenti sunt aplicate cu ajutorul instrumentelor necesare
(pensule, fleituri, mastihine, cutitase etc.), vopsind doar suprafata
exterioara a obiectului dispus. Acesti pigmenti se folosesc exclusiv
in pictura si ceramica. Nu sunt predispusi mucegairii si schimbarii
potentialului lor coloristic la lumina soarelului sau alte fenomene
naturale. Calitatea acestor pigmenti depinde, mai intai, de dispersia
lor, adica de structura lor fizica, de coeficientul maruntirii lor integrale.
Macinatul fin al pigmentului influenteaza pozitiv asupra calitatii
vopselelor, imbunatateste plasticitatea lor si se asterne uniform pe
suprafatd. Tnsd pigmentii au structuri diferite: de cristal sau amorfa.
De aceea maruntirea lor excesiva nu intotdeauna contribuie la gradul
de intensitate a culorilor acestora. De mentionat c3, in cazurile in care
consistenta pigmentului este supraintensiva (acest lucru se observa mai
cu seama la pigmentii organici — vezi ,,cosenila”, insecta originara din
Mexic sau Georgia din care se extrage carmin rosu-inchis), se recurge
la inlocuirea procentajului pigmentar cu substanta de umplutura
ytincvais”. Pentru puritatea oricarui pigment se cere ca el sa fie curat,
farad saruri solubile, sulf sau alte amestecuri strdine; Tn caz contrar,
vopselele din acesti pigmenti vor fi instabile, mai ales daca luam in
consideratie ca, chiar de la bun Tnceput, producerea lor e menitd sa
se aplice Tn cultura artistica, n pictura de sevalet, arta monumentala,
ceramica si design.

Pigmentii de origine organica au in componenta lor ¢ substanta
produsa la nivel de celule. Dupa insusirile si componentele lor chimice,
acesti pigmenti se obtin in mod natural si artificial (prin descompunerea
organismelor animaliere, substantelor vegetale, carbunelui de piatra si
a petrolului).
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La vopsire, acesti pigmenti au insusirea de a patrunde in materiale,
colorandu-leth adanc, dar nu-s stabili la schimbirile atmosferice, fiindca
se dizolvd in apa, spirt metalic, terebenting siin alti dizolvanti. De regul3,
acesti coloranti nu-s rezistenti la umezeal3 (mucegdiesc), la lumin3
(se decoloreaza) si nici stabili in amestecuri, fiind dispusi putrezirii. In
schimb, elimina o culoare vie, de tonalitate pura, transparenta si sunt
convenabili, calitativi la alcatuirea vopselelor. Cei de origine artificiala
(colorantii de fucsing, alizarin3, naftalini s.a.) se dobandesc din produse
petroliere, gudron sicdrbune de piatrd. Ca mijloc de legaturd pentru acesti
pigmenti serveste anilina, un lichid uleios (otravitor), incolor, cu miros
specific; el este indispensabil si se utilizeaz3 la fabricarea colorantilor
pentru boiangerii. Culoarea lor patrunde in masa materialului (textile din
bumbac ori 1and). Pigmentii organici se intrebuinteaza in industrie, mai
ales in cea textil3, la vopsirea tesaturilor. Din cei mai rezistenti pigment;i
organici si minerali se pregdtesc vopsele de guasa, tempera, ulei s.a., ce
au o rezistentd mare in timp la diferite conditii climaterice.

A doua componenta important a tuturor vopselelor este »liantul”
(din francezd ,liant” - legaturs, conexiune). Acesta e o substant3 fluid3
capabild de a lega si inchega prin intirire particulele unui conglomerat
pigmentar afiat sub forma de granule. Fixeaza la sigur lipirea vopselei de
suprafata materialului dat in calitate de suport.

Pigmentii trebuie prelucrati cu liant in asa fel, ca sa poat3 reda cat
maireusit culorile spectrului. Este necesar de subliniat importanta pe care
0 are liantul — components a vopselelor, fiindcd datorit3 acestuia putem
cunoaste si determina aspectele vopselelor. E necesar si evitim cazurile
cand se confundd de nestiutori notiunile: liant, ca legatura si inchegare a
pigmentilor, si substantd de diluare — apa, spirtul etc., care nicidecum nu
pot inlocui uleiul, cleiul, emulsia s.a.

In calitate de liant pot servi diferite materiale: anilina, uleiuri,
smoala, cleiul, ceara s.a. Liantii formeazi pelicula vopselei, fixeazs Si
liesc praful pigmentar de suprafata peretelui, cartonului, panzei etc.
Aspectele vopselelor se disting dupd caracterul si densitatea liantului
ce-l contin.

Astfel, deosebim vopsele de ulei (liantul este uleiul), de acril (liant
polimeric), de tempera (liantul e emulsia) si altele. Pentru proiectele
artistice de design si compozitii decorative bidimensionale se utilizeaz3
mai frecvent vopsele de clei si emulsie. Eie se dilueaza usor si se spald
cu apa. Cele polimerice se dilueazi la fel de usor cu apa, dar dupa
zvantare devin ireversibile si insensibile la ap3, fiind mult mai stabile. De
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mentionat c3 pigmentii exercitd o influenta diferitd asupra substantelor
lor de legatura. Unii sunt inerti, altii formeaza impreuna cu liantul diferiti
compusi chimici, deseori contribuind la Tntdrirea pastelor pigmentare
aflate inca in tub.

Fabricile de vopsele produc vopsele de guasa, care vor fi practicate
pe larg in conditiile institutiilor superioare de fnvatdmant de catre
studenti, in urméatorul spectru de culori: alb de zinc, ocru-deschis, galben
de strontiu, galben de cadmiu, oranj de cadmiu, rosu-deschis de garanta,
rosu englezesc, rosu-inchis de cadmiu, cafeniu-deschis de martie,
cafeniu-inchis de martie, ocru-rosiatic, rosu Sahnazare, ocru-auriu,
umbrie naturald, umbrie arsd, siend naturald, siend arsa, oxid de crom,
verde de smarald, verde-deschis de cobalt, verde-inchis de cobalt, violet
de cobalt, albastru de cobalt, verde-azuriu de cobalt-crom, ultramarin,
albastru de Berlin, negru de fum s.a.

Din pigmenti minerali se produc urmdtoarele vopsele: alb de zinc,
galben intermediar de cadmiu, oranj de cadmiu, rosu-deschis si rosu-
inchis de cadmiu (toate sunt rezistente la lumina); galben de strontiu
(cu timpul inverzeste); ocru-deschis (cu timpul se deschide); ocru-auriu,
siena naturald galbeni-cafenie {cu timpul se intuneca); siena arsa (rosu-
cafeniu) —dupa ce se usucd putin se intunecd; albastru spectral de cobalt
(bate putin in violet); cafeniu de martie, aibastru de cobslt, albastru
intermediar de cobalt (rece), umbrie naturald (cafeniu-verziu), umbrie
ars3 — toate putin se intuneca, dar sunt rezistente la lumina.

Din pigmenti organici se obtin urmdtoarele vopsele: violet-deschis
de cobalt, violet-inchis de cobalt, rosu de garanta (nuanta rece, cu timpul
se intunecd) — toate putin rezistente la lumind; gaiben de lamaie — are
o rezistentd medie la lumin&; negru profund, negru de catifea, verde de
smaraid de nuantd rece - rezistente la lumina.

Cele mai des folosite in conditiile de studiu se considera a fi
vopselele de acuareld (din lat. ,aqua” —apa, adica se dilueaza cu apad). Pe
langs pigmenti si lianti, in aceste vopsele se adauga nca o componenta
— 0 substanta de conservare (zahdr, fiere de bou, glicerind, miere etc.).
Ca lianti ai acestor vopsele servesc cleiurile vegetale. in procesul de
lucru aceste vopsele se iau usor pe pensuld, se depun uniform pe hartie,
fuzioneazd bine Tntre ele, nu fac pete sau dungi nedorite. Straturile lor
devin trainice si strivezii, transparente intr-atat, incat se poate observa
pigmentul, tonul si chiar factura suprafetei. Acuarelele se foloseau pe
larg deja in Evul Mediu (sec. XV). Existd acuarele sub forma de pasta
(mai mult sau mai putin vascoase), in tuburi sau covdtele, dar si in stare
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solida, pastilatd. Cele mai preférate sunt prezentate in covatele ~ 24 de
culori.in-prezent acuarela este utilizats mai cu seama in picturd, dar si
in grafica, la redarea spatiului si a clarobscurului formelor volumetrice
prin nuante de trecere fing si intreptrundere imperceptibild a tonurilor
de culoare datoritd difuziilor vopselelor. Tehnica picturii in acuarel3
s-a dovedit a fi cea mai eficace in ce priveste amestecul pe umed, alla
prima. Dupd ce s-a uscat, ea nu se sterge, nu se scuturd, nu crapa si
se spald usor cu apa. Lucrarea in acuarel3 nu suporta mult timp lumina
razelor solare, cici devine palid3. Tn arta decorativ si de proiectare in
design vopselele de acuareld nu au o intrebuintare largd. Cu mai multj
preferintd se utilizeazd vopselele nestravezii, adicd guasa, cunoscute
inca in Egiptul antic (4000-3000 f.e.n. ). Liantul ei este cleiul, o solutie
vascoasd cu proprietati adezive, care se extrage din oase, piele, cauciuc
natural, din scoarta unor copaci. Dacd in vopsele de guasa consistenta
de clei este prea mare, ele produc un luciu nedorit, iar daca este prea
mica, vopselele devin firdmicioase si se scuturs usor de pe suprafata
suportului. De obicei, la pregitirea vopselelor de guasa este intrebuintat
cleiul dextrina. Existd dextrind alb3 si galbend sub form3 de pulbere
— fdind-praf. Cea galbend (pulberea) se dizolvi in apa caldd mai usor
decdt cea alba. Dextrina, din cauzi c3 este fardmicioasa, la pregitirea
vopselelor de calitate superioars, se aplic3 cu alte clejuri (guma arabic3,
amidon s.a). Vopseaua de guasa dispune de anumite avantaje. Cu ea se
poate lucra pe orice material: placaj, panz3, carton, lemn, dar care se cer
a fi in prealabil supuse grunduirii. Guasa se asterne bine pe suprafata de
lucru, dar se usuca relativ repede; de aceea se recomand3 a se lucra cu
guasa mai mult pe umed, fiindcd dup3 uscare ea devine mai deschis3 si
nu e de dorit sd se revind de mai multe ori pe acelasi loc pentru c3 vor
apdrea pete. Vopseaua trebuie pregatita in proportii potrivite cu apa, ca
sa se scurgd bine de pe pensul3, dar s3 nu fie nici prea apoasi. In guasa e
mai greu de folosit, ca fn acuarels, niste nuante de estompari prin trecere
find sau de patrundere prin difuzie a unui ton in altul, insa este cu mult
mai comod de redat un caracter decorativ. Tn unele cazuri guasa poate
fi usor combinatd cu vopsele de tempera cazeina, care se utilizau pe
larg Tnaintea Erei Noastre si n Evul Mediu n pictura de sevalet si in cea
monumentald. De fapt, tempera poate fi combinat3 in timpul procesului
de lucru atat cu vopsele de ap3, cat si cu cele de ulei, fiindca liantul
este omogen, format din clei de cazein3 si ulei, numindu-se emulsie
(amestec coloidal). Aceastd emulsie face ca vopseaua sa dispunad de un
caracter palid, opac, de potolire; de aici si denumirea de »temperare”
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(din italiand), adica.a tempera. Datorita acestui liant, tempera de cazeina
capitd insusiri inconvertibile ce nu-i permit vopselei sa se dizolve n apa
sau dizolvanti dupd intarire. Totodata, fiind un produs organic, animalier,
ea este predispusd, cu timpul, la putrezire. Prin urmare, durata pastrarii
ei este relativ scurtd in comparatie cu cea a polivinilului — vopseaua
sec. XX, ce reprezintd un nou tip de vopsea, calittile careia corespund
cerintelor tehnice si economice ale societdtii contemporane. Aceasta
tempera preintdmpind coroziunea metalelor si asigurd rezistenta la
dizolvanti, la diverse temperaturi si la umezeala. Trebuie s3 stim ca nu se
practicd si nici nu se permite combinarea acestor doud tipuri de vopsele
tempera: cazeina cu polivinilul-acetat.

Obiectivul principal al primei lectii de teorie consta in consolidarea
cunostintelor teoretice prin indeplinirea exercitiilor practice, urmarind
ca studentii anului intdi sa fie obligati s¥ cunoascd cat mai profund
denumirile si caracteristicile vopselelor.

La orele rezervate pentru lucrul practic se prevede Tndeplinirea
anumitor lucrari in picturd cu tema libera — o improvizare picturala”
efectuatd cu grija in scopul de a observa posibilitatile fizice si coloristice
ale vopselelor de guasa. Libertatea totala le permite autorilor sd facd,
pe un format A4, ce vor, ce pot si cum doresc: o compozitie mica din
linii, pete, dungi, forme din diverse nuante de culori si tonuri aplicate
intermitent, puse la nimereala sau gandite in mod mecanic, urmarind
doar cum se astern vopselele; ce efecte produc intalnindu-se intre
ele; cum péatrund prin difuzie unele n altele; cum isi schimba nuanta
si culoarea fiind trasate pe fundalul altora; cum contrasteaza izbitor
culorile aranjate una langd alta si multe alte fenomene manifestate
intamplator. Modurile si tehnica de aplicare a vopselelor pot fi destul
de variate: cu pensule de felurite marimi, prin pulverizare, tamponare,
aruncare, la hazard (la intamplare) a vopselelor de diverse consistente,
precum si utilizarea cutitasului, a degetelor si a multor alte modalitati.

Aceastd primd lucrare practica de studiu constitue un interes
deosebit pentru studenti, dar si pentru profesorii care sondeazd
capacitdtile lor de pregdtire pentru a indeplini o lucrare, mai ales daca
este prima, poate, de acest gen in viata autorului.

Se propune primul exercitiu la tema Cunoasterea vopselelor”.
Se interpreteazd o lucrare liberd de manevrare spontand cu vopsele,
aplicand toate tehnicile pe care le-a deprins tanarul pana la prezenta
intalnire cu acest fenomen (il. 1).
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